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撰文╱林磐聳

設計人，設計家，設計界

建構台灣設計的史實

　回顧台灣設計發展的脈絡關

係，浮現在台灣設計史頁之上確

實還有不少遺珠，有待補遺台灣

設計發展的拼圖，尤其是面對

當前政府大力推動「重建臺灣藝

術史」的文化政策，對於過往台

灣設計發展的存在能夠視若無睹

嗎？因此，探討表露於外的「直

接關係」之人物、作品、事件和

活動的設計實體，以及隱藏於內

的「間接影響」之思想、價值、

觀點的設計能量，這兩種內外兼

具的研究方向都是值得深究，尤

其是必須認真面對純粹美術與應

用美術的爭議，才是重新建立台

灣藝術史的關鍵。

　本人在《藝術家》580期〈消
逝的台灣設計史〉一文回顧過去

台灣藝術界中對於台灣設計史存

在的事實，可以「消逝的台灣設

計史」加以概括，究其原因主要

在於三點：一、台灣美術設計史

料未能充分展現：設計的證據物

不足；二、台灣設計理論欠缺梳

理建構體系：設計的理論性薄

弱；三、藝術家的美術光芒掩蓋

設計史實：設計的主體性模糊。

探討台灣設計為何會在台灣藝術

史的舞台上模糊或消逝時，又以

第三點缺乏台灣設計主體性最為

嚴重，歸根究柢在於受到設計人

才的養成、職業與社會地位、

文化藝術的價值以及自我身分的

認同等不同因素的影響，成為台

灣美術與設計多年糾結不清的問

題。

美術為體，設計為用

　日治時期及台灣光復初期尚未

有培養專業設計科系。1947年
台灣省立師範學院（現國立台

灣師範大學）成立圖畫勞作專修

科，1949年更名藝術系，1967
年更名美術系；1955年國立台
灣藝術專科學校（現國立台灣

藝術大學，以下簡稱「國立藝

專」）成立美術科，1957年成
立美術工藝科；1963年中國文
化學院（現中國文化大學）設立

美術系，這三所大專院校培育出

台灣早期設計產業所需要的人

力資源，因此過去從事設計工

作大多是由藝術家為之，加上早

期受制於印刷技術與傳播工具的

侷限，必須透過藝術家慧心巧

手的繪畫技巧，才能達成設計

畫面所需要的圖象、字體、畫

面。因此，「美術設計」是牽涉

「美術」與「設計」兩個專業領

1975年由東珠樹整理、株式會社東出版的500部限定版《岸田劉生裝幀畫集》第375
號，書中收錄68本岸田劉生在書刊與雜誌裝幀設計，以及白樺派代表作家武者小路實
篤（1885-1976）撰寫的序文，並有其從1914至1929年出版的31本專書封面，還有佐
藤春夫（1892-1964）的著名詩集《我的一九二二年》等，顯現岸田劉生與文人往來
交好，雙方建立在志氣相投的基礎之上，得以讓一本書的封面設計賦予藝術品味的靈
魂。（圖版提供：林磐聳）

P118-125-24AR059.indd   118P118-125-24AR059.indd   118 2024/2/15   21:112024/2/15   21:11



2024.3　119

1937年7月中川一政應「春陽會」同好楊三郎邀請，從神戶搭乘蓬萊丸前來台灣進行交流，在台北永樂公學校演講，停留台灣長達一個月
之久。1938年他在東京中央公論社出版的隨筆集《洗臉》中有4篇文章提及來台相關事物，描寫所見所聞極為具體又著墨深刻。中川一政
曾經出版3本與書籍裝幀設計有關的限定版《中川一政．插畫》（1971，東京中央公論美術出版）、《書本．中川一政》（1974，東京求
龍堂）、《中川一政．裝釘》（1976，東京中央公論美術出版），分別以1眼、2眼、3眼在書背示意，極為醒目且具順序排列之意。
（圖版提供：林磐聳）

右．．2013年東京千代田區立日比谷圖書文化館舉辦特展「藤田嗣治．書刊創作─以日本裝幀為中心」的展覽圖錄書影。該展總計展出百餘
件藤田嗣治不同時期的專書或雜誌的封面、扉頁、插畫等設計。（圖版提供：林磐聳）

藤田嗣治在巴黎畫派中以西方油畫融合浮世繪的墨線韻味而自成一格，同樣的筆調風格也展現在其書籍封面設計，可謂在藝術與設計的表
現形式上一以貫之。（圖版提供：林磐聳）
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域所組成的複合名詞，前者強調

藝術創作的文化意涵，後者則重

視機能目的之實用價值，原本是

以美術為本質、設計為目的而將

兩者融合為一，體用之間並未存

在衝突；但是回顧台灣設計發展

歷程，經常聽到許多知名藝術家

笑說之前從事設計是「下海」或

「兼差」的貶義字眼，大多數不

願意將自己過往從事設計的成果

視為作品，甚至不會收錄在自己

出版的作品圖錄之中。

　日本知名藝術大家岸田劉

生（1891-1929）、中川一政
（1893-1991）等人除了個人藝
術創作之外，也積極參與大量

的書籍裝幀設計，並且出版個

人的裝幀專集。2013年東京
千代田區立日比谷圖書文化館

為自日本移居法國的知名藝術

家藤田嗣治（1886-1968）舉
辦特展「藤田嗣治．書刊創作

─以日本裝幀為中心」，展出

藤田嗣治在巴黎時期的十一本

專書，還有他為日本文學家北

村兼子、恆光利一與詩人加藤

健、西條八十及友人所出版的

卅四本書籍創作的封面，以及

戰前、戰時、戰後的《婦人畫

報》、《婦人之友》、《文藝

春秋》等四十五冊雜誌，加上

六本藤田嗣治個人著作及作品

集、八本戰後以法文插畫的豪

華精裝本等書籍裝幀設計，另

外還有六本攝影家土門拳拍攝藤

田嗣治位在東京麴町區六番町

（現東京都千代田區六番町）的

住家與工作室專集，總計多達百

餘冊書刊與雜誌裝幀設計、扉

頁、插畫。從展覽內容可以窺見

藤田嗣治即使馳名於世界藝壇也

並不避諱自己從事書籍裝幀設計

的事實，並且都具體署名在書

刊、雜誌之上，這種健康心態較

之「下海」或「兼差」的推諉之

詞，呈現出負責與肯定的態度。

　另外，知名版畫家棟方志功

（1903-1975）除了在版畫藝術
展現出刀刀入魂的恢弘氣勢之

外，2023年集結日本考古學協
會會員、富山考古學會會長山

棟方志功不論是在板畫藝術的創作或是應用於書籍裝幀設計，都是將自身特有的藝術形式投注其中，他早已經超脫所謂的純粹美術
與應用美術之糾結，因為就其而言這些都是一體兩面的創作表現。（圖版提供：林磐聳）
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本正敏（1951-）的收藏出版的
《棟方志功裝畫本的世界》，收

錄棟方志功裝幀設計的單行本

有宮澤賢治《四又的百合》、

池田敏雄編《出雲之紙》、小

高根二郎《鄉愁》、井上靖《冰

壁》、村松梢風《女經》和《新

女經》、田村太次郎《女拓》、

岡田甫編《艷句》，以及谷崎

潤一郎的《痴人之愛》、《谷

崎潤一郎全集第一卷》、《夢

浮橋》、《瘋癲老人日記》、

《鍵》等書，還有棟方志功個人

「板畫」相關著作《板散華》、

《板勁》、《板愛染》、《板響

神》、《板畫的話》、《板畫

之肌》、《板極道》等。其中，

1942年出版的棟方志功個人最

初隨筆集《板散華》，書中提出

以刀代筆的「板畫」有別於之前

大家約定俗成的「版畫」。

　《棟方志功裝畫本的世界》

收錄棟方志功裝幀設計的單行

本書冊總計達五百一十三本之

多，另外還收錄《兒童文學》、

《工藝》、《民藝》、《文藝

文化》、《現代文學》、《文

藝世紀》、《文學國土》、《祖

國》、《文藝日本》、《新

論》、《日本談義》、《民主公

論》、《俳句》等雜誌共計有

四百零八冊，總計書中收錄將近

千冊書刊、雜誌封面，再加上扉

頁、插畫等數千幅作品，可見棟

方志功雖然以大氣魄的連作版畫

成名，但是他在書籍裝幀設計的

方寸之間，也是以自己的典型風

格入手，同樣具有充滿生命力的

文化價值。

　《棟方志功裝畫本的世界》

書中有棟方志功的孫女、東京

日本民藝館營運委員石井賴子

（1956-）所寫的〈棟方志功的
裝畫本：以板畫和裝畫本做為職

業〉，文中特別以日文「仕事」

與「仕業」來說明具有自由奔

放天性的棟方志功秉持的職人氣

質，在他從生命開始到人生終點

一以貫之的職志下，不論是在版

畫藝術的創作或是應用於書籍裝

幀設計，都將自身特有的藝術形

式投注其中，或許可以呼應中文

「職業」與「志業」。當然對於

棟方志功而言，他早已經超脫

2023年集結日本考古學協會會員、富山考古學會會長山本正敏的收藏出版的《棟方志功裝畫本的世界》，內有總計多達513本單行本書
冊，加上408冊雜誌，總計收錄將近千冊封面，再加上扉頁、插畫等數千幅作品，顯現棟方志功在書籍裝幀設計方寸之間秉持以自己典型
風格入手，使得其裝幀設計同樣具有充滿生命力的文化價值。（圖版提供：林磐聳）
右．．1964年由時任國立台灣藝術專科學校美術工藝科工藝學會理事長陳志成擔任社長、張文宗擔任主編創辦的《設計人》創刊號封面。
《設計人》首開台灣校園編輯出版設計專業期刊之濫觴，更重要的是刊物名稱刻意彰顯「設計人」的專業領域歸屬感。（圖版提供：陳志成）
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所謂的純粹美術與應用美術之糾

結，因為這些都是一體兩面的創

作表現。

人才培育與社會地位

　回顧台灣在日治時期及光復之

後尚未設立專門的「設計」科系

之前，早期大專院校以「美術工

藝」為名成立者有：1957年國
立藝專美術工藝科、1965年台
南家政專科學校（現台南應用科

技大學）家庭工藝科、1966年
東方工藝專科學校（現東方設計

大學）美術工藝科、1971年實
踐家政專科學校（現實踐大學）

美術工藝科。由於美術工藝科簡

稱「美工科」，容易與學校的木

工科、電工科、機工科形成不同

專長的對應名稱，因此一般人將

美術工藝科就是培育「美工」劃

上等號，所以美工就成為台灣早

期徵聘人員或在公司內部的專業

職稱。雖說職業並無貴賤之分，

但是美工的職稱不僅被視為版面

編排、裝飾布置的雕蟲小技，更

重要的是失去其在學研習美術工

藝所養成的文化藝術價值。

　根據2022年教育部統計大專
院校系所在學學生，高等教育

及技職院校在建築與景觀設計

類（含室內設計、園藝系）有

五十三間院校、九十一個系所

共兩萬一千八百七十八名學生，

產品設計類卅五間院校、卅七

個系所共八千四百九十七名學

生，視覺傳達設計類（含商業設

計、文化創意設計、廣告、美術

系）七十一間院校、一百卅一

個系所共兩萬九千七百四十名

學生，其中美術類十三間院校、

十四個系所共五千五百五十六

名學生，藝術類廿間院校、卅

六個系所共三千八百八十五名

學生，總計美術類將近有一萬

名學生；數位動畫類（含互動、

影視、媒體、傳播、遊戲設計

系）八十七間院校、一百五十一

個系所共三萬九千四百六十二

名學生，工藝設計類（美術工

藝、造形藝術）九間院校、十四

個系所共兩千六百卅三名學生，

時尚設計類（含時尚、美容、

美髮）四十一間院校、五十九個

系所共一萬五千四百五十五名學

生，總計台灣藝術與設計類共有

一百廿三間院校、總數十一萬

七千六百六十五名學生，因此台

灣每年大約有三萬名藝術與設計

類學生畢業進入職場。若以台灣

兩千三百五十萬人口而言，也就

2022年教育部統計大專院校系所藝術與設計類在學學生統計表。從表中不同藝術與設
計類型的大專院校系所、師生數量，得以知道台灣不僅是個培育藝術與設計人才的大
國，更是個充滿藝術涵養、生活美學與文化創意的家園。
（圖版提供：「設計戰國策：教育部鼓勵學生參加藝術與設計類國際競賽」計畫辦公室）
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國立台灣藝術專科學校美術工藝科工藝學會　《設計人》第2期　1965（圖版提供：陳志成）
右．．1967年7月國立台灣藝術專科學校美工科畢業的郭承豐及好友李南衡、戴一義等人創立第1代《設計家》雜誌，這是台灣第一本
現代化的設計雜誌；《設計家》雜誌的發行就台灣設計發展歷程而言，不僅僅是一本專業書籍雜誌而已，更重要的是郭承豐率先提
出「設計家」的名稱，可謂是為台灣設計確立其應有的社會地位與文化價值。（圖版提供：大計文化） 

1980年國立台灣師範大學美術系畢業的王士朝與林耀堂、朱宜生、郭東泰、翁國鈞等人創立了第2代的《設計家》雜誌，也是延續推
動正名「設計家」的理想，創刊號封面繪圖由林崇漢創作。（圖版提供：大計文化）
右．．1979年8月時任中華民國美術設計協會理事長楊夏蕙將原本會刊《中國美術設計》更名為《設計界》，期望打造出屬於台灣設計
業界的共同舞台。圖為1980年《設計界》第5期，由謝義鎗設計封面，專題內容為1980年中華民國美術設計展。（圖版提供：楊夏蕙）
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是每兩百位台灣人之中，就有一

位是正在大學就讀設計相關系所

的學生，因此台灣不僅是個培育

藝術與設計人才的大國，更是個

充滿藝術涵養、生活美學與文化

創意的家園。從台灣設計教育現

有的院校及師生規模而言，文化

藝術界不應該再糾結於美術與設

計的迷思，設計人應該確認設計

自身的文化價值及身分認同。

設計人、設計家、設計界

　1964年6月，時任國立藝專美
術工藝科工藝學會理事長陳志成

創辦會刊《設計人》，他擔任

創刊號與第二期社長，由張文宗

擔任主編工作，首開台灣校園編

輯出版設計專業期刊之濫觴，

更重要的是刊物名稱彰顯了「設

計人」的專業歸屬感。1967年
7月，國立藝專美工科畢業的郭
承豐及好友李南衡、戴一義等人

創辦《設計家》雜誌，這是台灣

第一本現代化的設計雜誌，可惜

只出版了十期即告停刊。《設計

家》雜誌的發行就台灣設計發展

歷程而言，不僅僅是一本專業雜

誌而已，更重要的是郭承豐率先

提出「設計家」的名稱，可謂為

台灣設計確立其應有的社會地位

與文化價值，期待台灣設計界可

以對外大聲說出自己是有別於同

樣從事視覺藝術創作的畫家、雕

塑家、書法家、篆刻家、藝術家

等稱號，勇於確立自己的身分認

同。

　另外，1980年國立台灣師範
大學美術系畢業的王士朝與林耀

堂、朱宜生、郭東泰、翁國鈞等

人創辦第二代《設計家》雜誌，

也是延續推動正名「設計家」的

理想。1979年時任中華民國美
術設計協會理事長楊夏蕙將原本

的會刊《中國美術設計》更名

為《設計界》，期望打造屬於

台灣設計業界的共同舞台。《設

計人》到《設計家》再至《設計

界》三個不同名稱的發展里程，

象徵歷年來台灣設計師背後肩負

的沉重呼喚。

　1980年代是台灣面臨政治解
台北設計家聯誼會的標誌以英文字母V為主要
元素，由陳偉彬設計。（圖版提供：王行恭）

1981年於春之藝廊舉辦「台北設計家聯誼會'82展」可謂是台灣確立「設計家」專業定
位的里程碑，當年展覽由陳偉彬設計的展覽海報是將參展作品設計成紀念郵票形式。
（圖版提供：王行恭）
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嚴、經濟成長、文化建設、設計

定位等不同面向的轉型時期，

尤其是走向專業設計師的角色定

位之關鍵階段。1981年由台灣
從事設計專業實務的王行恭、

王明嘉、呂游銘、邱清剛、胡澤

民、凌明聲、徐秀美、張正成、

黃金德、曹俊彥、張慶華、陳偉

彬、陳朝寶、陳耀程、廖哲夫、

趙國宗、蘇宗雄等設計師創立

「台北設計家聯誼會」，1981
年於春之藝廊舉辦「台北設計家

聯誼會'82展」可謂是台灣確立
「設計家」專業定位的里程碑；

同年行政院文化建設委員會（現

文化部）委託台北設計家聯誼會

研究、編輯、出版《文化海報規

劃報告書》，建立台灣公共設施

文化海報的設置標準。1983年
凌明聲、廖哲夫、胡澤民、蘇宗

雄、王行恭、陳耀程、黃金德、

徐秀美、王明嘉等人舉辦「文化

海報大展」，1984年王行恭、
胡澤民、陳耀程、陳偉彬、黃金

德、張正成、廖哲夫、劉開、蘇

宗雄、龔鵬程等人舉辦「自然

美．綠化年─台北設計家聯誼會

年度暨綠化年海報大展」。可惜

台北設計家聯誼會至1984年即
告終止，但是他們已經將「設計

家」的專業名稱與實質價值加以

明確定位。

我設計，我驕傲

　台灣社會大眾過去經常以台語

「站尾包衰」來形容台灣南北失

衡的刻板現象，但是2019年在
屏東縣東港鎮的大鵬灣國家風景

區舉辦的台灣燈會，充分善用

大鵬灣的天然環境，首度成為

日夜皆美的燈會場域，創下高

達一千三百卅九萬人次的參觀人

潮；加上同一年度屏東縣政府在

舊菸葉廠成功舉辦台灣設計展，

因此當年屏東縣政府與縣民大聲

喊出「我屏東，我驕傲」的自我

認同，翻轉出南部屏東在台灣縣

市的嶄新形象。同樣地，台灣設

計界長期身處在台灣文化與藝術

身分認同的迷思之中，更需要有

勇氣與信心大聲喊出「我設計，

我驕傲」的身分識別，方能被社

會大眾認識與肯定。

1984年台北設計家聯誼會會刊由楓格形象設計公司的廖哲夫設計（圖版提供：張瑞琦）
右．．1984年「自然美．綠化年─台北設計家聯誼會年度暨綠化年海報大展」展覽海報由廖哲夫設計，雖然台北設計家聯誼會同年即告終
止，但是他們已經為「設計家」的專業名稱樹立起明確定位。（圖版提供：張瑞琦）
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