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撰文．圖版提供╱林磐聳

日治時期台灣美術設計發展特色

不同時期的設計面向

　回顧1895至1945年，日本統

治台灣的五十年約略可以區分為

三個時期：一、1895至1919年

為武官總督統治時期，以鎮壓與

綏撫政策為主，奠定基礎建設；

二、1919至1937年進入文官總

督時期，推動同化政策，展開內

地延長治理階段；三、1937至

1945年為國民精神總動員與皇

民化運動時期，強制台灣人同化

為日本皇民。這三個階段伴隨著

不同的政策目標取向，透過設計

落實推廣，並作用於社會發展及

教化人心。

　本文從政治、經濟、社會、技

術的宏觀分析模型理論出發，探

討不同時期美術設計的發展特

色。另外從百年設計發展梳理自

傳統木刻版畫、套色印刷、石版

印刷到現代攝影等不同技術的演

變，從中窺見日治時期引進西方

時尚的新藝術、裝飾藝術（Art 

Deco）、野獸派、達達主義的

拼貼技法等多元形式的藝術風

格，最重要的是確立日治五十年

期間參與美術設計的藝術家，並

藉此回應設計思考與「重建臺灣

藝術史」中「以人為中心」的核

心問題。

政經社會的設計成果

　1905年始政十週年時，由和

田三造繪製的兩套、共六張繪葉

書（明信片），開啟了台灣始

政紀念繪葉書的濫觴。此後，日

1911年實際郵寄到英國邁恩希德（Minehead）的繪葉書，將浮世繪畫家葛飾北齋1831至1834年的作品〈富嶽三十六景．尾州不二
見元〉應用於設計的繪葉書，下方套印「Compliments of Formosa Oolong Tea」字樣，證明從日治初期就已引用日本藝術家作
品做為推廣台灣物產的設計史實。
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2023年7月筆者偕同國立台灣師範大學藝術學院2位前後任院長林俊良（右1）、劉建成
（左1）前往九州宮崎拜訪鹽月桃甫孫子鹽月光夫（左2），背景懸掛的即是1946年鹽
月桃甫穿著返回日本的泰雅族服飾，由此可見其對於台灣原住民族的真愛。
（圖版提供：林磐聳）

本知名藝術家野村文舉、石川寅

治、塚本閤治，以及旅居台灣、

推動台灣美術展覽的推手石川欽

一郎、鹽月桃甫、鄉原古統、木

下靜涯等人亦多次參與繪製始

政紀念繪葉書；1923年石川寅

治、鹽月桃甫繪製的「裕仁皇太

子台灣行啟紀念」繪葉書，同時

出版多本寫真圖錄，上述都是典

型的政治宣傳設計。

　1935年始政四十週年台灣博

覽會更可謂是政治宣傳的高峰，

其展現了善用設計思維導入「設

計政治學」的治理成果，運作上

是由高層制定參與機制、決定整

體設計系統發展，根據《始政

四十周年記念臺灣博覽會誌》

〈第二編會務．第九章宣傳〉所

載，總計進行繪葉書、會報、新

聞、雜誌、海報、看板、氣球、

宣傳歌曲、唱片、廣播宣傳、電

影宣傳、航空宣傳、紀念戳、宣

傳標語等諸多類型的系統規畫，

用以達成吸引招募參展出品、招

徠遊客參觀為宣傳目的，更重要

的是展現日本將台灣做為大東亞

共榮圈的展示櫥窗。

　日本統治台灣採取「工業日

本，農業台灣」的基本政策，在

產業發展與經濟建設所採用的設

計策略，主要是為了推廣台灣

三寶：樟腦、蔗糖、茶葉。例如

當年台灣茶葉的外銷宣傳，從

1911年便有實際郵寄印有浮世

繪畫家葛飾北齋〈富嶽三十六

景〉作品的繪葉書，亦可見歌川

廣重的〈名所江戶百景〉、歌

川國芳（號一勇齋）的〈水滸

傳豪傑百八人〉與〈忠武士物

語〉等作品繪葉書，皆標示著

「Formosa Oolong Tea」等字

樣，得以證明從日治初期就開始

引用日本知名藝術家作品的應用

設計史實。一來透過日本浮世繪

的經典圖象做為商業推廣，容易

達成吸引觀賞者的心理認同；二

來也隱含日本統治主權的政治思

維，將日本文化藝術置入於台灣

物產推廣之上，可見設計政治學

的頂層思維。

　1896年日本指定大阪商船株

式會社、近海郵船株式會社兩家

經營日本內地與台灣的航路，並

開始出現相關的廣告宣傳設計。

1908年台灣縱貫鐵路開通，台

灣鐵道飯店落成啟用，1912年

台灣總督府交通局鐵道部在台北

成立日本旅行協會台灣支部，促

成官方與民間大量印製繪葉書，

用以推動台灣觀光旅遊、吸引

1908年台灣總督府交通局鐵道部在台北車站前興建台灣鐵道飯店，建築佔地3000餘坪，是
3層樓紅磚石材構成的歐式建築，即為台灣第一間西式飯店。圖為台灣鐵道飯店的旗幟，
草綠底色上面由台灣鐵道「工字軌」標誌，結合Hotel的「H」花體字，深具英國維多利亞
風格。

左．．1933年近海郵船印行的《臺灣航路案內》簡介。圖以黑色高聳壯觀的郵船為主體，對
應後面米黃色調的戎克船，是典型裝飾藝術風格。
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投資及移民。1936年1月2日，

日本航空運輸株式會社的「雁

號」客機從台北飛行場首航至福

岡，開啟「內台定期航空線」新

紀元，間接帶動台灣島內各個航

線的發展；1935年10月8日發行

的「內地台灣間定期航空開始記

念」繪葉書蓋有「大阪中央」郵

戳。日治時期陸、海、空做為交

通運輸與觀光旅遊的立體結構於

焉完整，相應的設計推廣更是無

可缺席。

　另外，日本知名藝術家中村不

折、矢崎千代二、石川寅治、小

澤秋成等人來台亦留下大量的

繪葉書，梅原龍三郎、川島理一

郎、中川一政等人則專注於書刊

封面裝幀及內頁插圖。1908至

1912年日治時期展開第一期高

雄築港工程，小澤秋成接受高雄

市役所的邀請至高雄繪製一批油

彩，並且印製「高雄介紹」繪葉

書用以宣傳。1910年代至1920

年代，石川寅治多次訪台，將繪

製的台灣風景、常民生活及原住

民族等圖象印製成版畫，目前設

計史料可見他繪製了多幅高雄港

與戎克船的油彩畫作，並且製作

成繪葉書加以推廣。他總共參

加1917年第十一回文部省美術

展覽會，以及1922年第四回帝

國美術院展覽會（以下簡稱「帝

展」）、1925年第六回帝展、

1931年第十二回帝展、1934年

第十五回帝展，還有1927年明

治大正名作展覽會，跨年之久可

反映其鍾情於高雄港的地域色彩

（Local Color）。綜觀上述日

本藝術名家及其作品，即是日治

時期「美術為體，設計為用」的

具體事蹟。

1935年10月8日發行的「內地台灣間定期航空開始記念」繪葉書，上面蓋有「大阪中央」郵戳，日本與台灣交通運輸、郵遞及觀光旅遊具更為多元的
形式，建立兩地更加緊密的連結。
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百年發展的形象設計

　西方現代設計中的企業識別

系統（CIS, Corporate Identity 

System）首推於1907年德國

工作聯盟（DWB）的彼得．

貝倫斯（Peter Behrens, 1868-

1940）為德國電器公司AEG從

標誌、產品、廣告、海報、建築

等進行整體規畫的設計，開創現

代企業識別與形象設計的先河。

1950年代美國的國際商業機器

公司IBM聘請建築師艾略特．諾

伊斯（Eliot Noyes, 1910-1977）

1927年在台灣總督府博物館舉辦個展的旅法畫家川島理一郎，他曾多次來台並遊歷東亞各地。1936年東京龍星閣出版的《旅人之眼》
（旅人の眼），其書殼封面即由川島理一郎設計，書中收錄他來台的遊記〈臺灣風物記〉，其中第26頁至第27頁繪製烏來山間的原住民族
圖象，〈織布蕃女〉為國立臺灣美術館典藏。

擔任設計顧問，1956年委託保

羅．蘭德（Paul Rand, 1914-

1996）為IBM進行字體標誌，並

在1972年將之修正、發展出沿

用至今八條水平線的識別標誌，

形塑出兼具律動、前進與速度感

的數據處理效率之意象，因此一

枚標誌不僅象徵企業文化、產品

特色與服務精神，更是經年累月

而成為社會的視覺文化資產。

　1980年代台灣面對市場開放

的國際化衝擊，公民營企業積極

轉型發展，紛紛導入CIS規畫設

計。若是回顧近百年前，1899

年台灣總督府《府報》第475號

公布的袖章樣式，即可見到代

表台灣總督府識別符號的「台

字章」，這是由上、下兩個三角

形組成，上方的三角形象徵日本

國境新高山（玉山），下方為其

在太平洋的倒影，組成簡潔易懂

的「台」字標誌，這枚象徵台灣

至高無上的總督府標誌，放諸現

代設計仍具有超前設計風範。

1911年大阪每日新聞社發行的

〈日本帝國服制要覽〉有關「臺

1911年大阪每日新聞社以石版印刷，加印銀色特別色的〈日本帝國服制要覽〉，其中「臺灣總督府文官服制」可見具台字章的袖釦。
1899年台灣總督府《府報》第475號公布袖章樣式，至1920年《府報》第886號「文官服制改正」將台字章應用於帽徽圖，上衣袖章、肩
章、鈕扣、佩軔、軔帶、外套服制皆有嚴謹的規範。
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灣總督府文官服制」的袖釦，也

可見到台字章，1920年台灣總

督府《府報》第886號「文官服

制改正」帽徽圖上亦將台字章應

用其上，另外也在上衣袖章、肩

章、鈕扣、佩軔、軔帶與外套服

制上有所規範。由此可見，日治

始政時期已經將標誌設計做為在

台灣政治治理的視覺傳達工具，

這跟西方企業引進CIS規畫設計

的發展階段，相較而言可謂具有

極為超前的意識。

　大正5年（1916）《臺灣日

日新報》刊載台北廳舉辦市章

募集，總共收到五千三百廿件

作品，1921年於台中與台南、

1924年於高雄皆舉辦市章徵

選。另外，嘉義、基隆、新竹、

彰化、台東、花蓮港以及馬公

街、清水街、集集街等市郡街庄

的行政單位也都進行標誌的募

集活動，最終大多數與日本傳

統家徽紋章的形制相近，幾乎都

是採用地名的漢字加上圓形圖案

構成，成為各個行政單位的對外

識別符號。台灣鐵路、電力、銀

行、糖業、鹽業等公司進行標誌

設計，因此日本在距今近百年前

就有系統性的進行CIS企業識別

系統的機構形象設計。

多元形式的藝術風格

　回顧日治時期五十年美術設計

發展的表現形式，早期多見於版

畫單色或複色印刷效果在圖畫、

音樂課本，立石鐵臣在《民俗台

灣》封面設計亦是以兩色印刷為

之。1905年和田三造為始政十

週年紀念製作的繪葉書，融入新

藝術風格做為裝飾；至1935年

塚本閤治為始政四十週年紀念台

灣博覽會所設計的海報充滿裝飾

藝術手法。除此之外，與歐洲慕

夏美女圖象極為相似的上海月分

牌廣告，也被引用在台灣糖業公

司銷售中國市場的海報。1942

石川寅治繪製台灣風景、常民生活及原住民族
等圖象並印製成版畫，圖為〈歸順的生蕃〉。

左．．石川寅治特別鍾情高雄港而繪製多幅油彩
作品，且製作成繪葉書加以推廣。〈高雄港〉
（上）參加1922年第4回帝國美術院展覽會；
〈驟雨一過〉參加1934年第15回帝國美術院展
覽會。
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1935年塚本閤治為始政40週年紀念台灣博覽會設計的2幅海報皆採用裝飾藝術誇張的視覺手法，在同時期設計的「始政四十周年記念臺灣
博覽會繪葉書」中，將高聳的富士山和博覽會場建築的造形刻意拉高，形成具有強烈動勢的視覺張力。

1930年代菊元百貨發行的《臺灣繪葉書．情緒主題》繪葉書封套設計，採用布匹拼貼技法組成山丘、草叢、香蕉等代表台灣的風土景物，
這跟達達主義剪裁不同現成物品的拼貼技法相似，由此可窺見台灣高檔百貨引領潮流的企圖心。
右．．1934年朝日新聞社《大東亞戰爭與台灣青年：寫真報導》，封面以英挺站立的台灣青年圖象為主，搭配手繪燕尾傳統建築做為背景，
呈現出簡潔、客觀、易讀的視覺傳達設計。
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年台灣總督府專賣局發行的《台

灣之專賣》八月號封面，以紅

色、藍色、綠色三種鮮豔色彩描

繪由台灣總督府營繕課技師森山

松之助所設計的專賣局建築立面

為主體，整體設計帶有狂野不羈

的繪畫技法，明顯有別於日本傳

統浮世繪的風格，在在證明日治

時期的台灣美術設計已經具有多

元藝術形式。

　另外，1932年台南的林百

貨、台北的菊元百貨接續開幕，

可謂是台灣社會發展進程的重要

指標，其中菊元百貨發行的《臺

灣繪葉書．情緒主題》（臺湾
繪はがき．情緒篇）繪葉書封
套設計，採用布匹拼貼技法組成

山丘、草叢、香蕉等代表台灣的

風土景物，這跟1916年蘇黎世

興起的達達主義，剪裁不同現成

物品的拼貼（Collage）技法相

似，從中可以窺見台灣高檔百貨

引領潮流的企圖心。

攝影寫真的視覺傳達

　1937至1945年的皇民化運動

時期可以再細分為兩個階段：

1936至1940年的國民精神總動

員，以及1941至1945年的皇民

奉公運動，尤其在1937年戰爭

時期之後，攝影被積極導入在軍

事報導與政治宣傳。1931年攝

影家名取洋之助成立日本工房，

並與攝影家土門拳、設計家山名

文夫、河野鷹思、龜倉雄策等

人合作；1934年攝影家木村伊

兵衛成立中央工房，與設計家原

弘合作，同時設置國際報道寫真

協會。日本工房與中央工房皆參

與日本政府從事戰爭宣傳的雜誌

《Nippon》、《寫真週報》、

《FRONT》的製作，透過寫實客

觀的報導攝影打破過往依賴畫家

從事繪畫式的美術風格，轉而以

攝影圖象的視覺傳達設計呈現大

日本海軍船堅炮利與軍容壯盛、

雄壯威武的英姿。這種以攝影圖

象搭配文字編排構成的前衛視覺

設計的新風，恰與1950年代由

巴塞爾與蘇黎世興起的「瑞士風

格」（Swiss School），傳遞簡

潔、客觀、易讀的原則甚為相

似。

　值得一提的是，日本近代攝影

名家木村伊兵衛於1920年前來

台南從事砂糖批發，並在台南市

白金町的遠藤寫真館學習攝影，

1924年返回日本在東京日暮里

開設寫真館。由於他在日本攝影

界具有聲望，1975年朝日新聞

社以其名義創立「木村伊兵衛寫

真賞」，用以鼓勵新人攝影家，

1942年東京東洋文化協會發行《畫報躍進之日本》第7卷第10號，以「南方的勇者台灣
的青年之生地訪問」為特輯，由此可見為了落實國民精神總動員與皇民奉公運動之目
的，透過攝影寫真進行現代化的視覺傳達設計。
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這位影響日本近代攝影極為深遠

的名家，他從事攝影的種子竟然

是在台灣這座華麗島所播下。

群星輝映的美術設計

　綜觀日治時期五十年參與台灣

美術設計的藝術名家約略區分為

五種類型：一、未曾來過台灣的

日本藝術名家如杉浦非水、塚本

閤治等人，但是為台灣留下重要

的設計史料；二、短期前來台灣

的日本藝術名家如野村文舉、中

村不折、矢崎千代二、石川寅

治、山本鼎、和田三造、竹久夢

二、川島理一郎、小澤秋成、梅

原龍三郎、中川一政等，這些藝

術家深深感動於華麗島的南國

景象，成為推動「地域色彩」的

重要推手；三、居住在台灣的日

本藝術名家如石川欽一郎、蜂谷

彬、鹽月桃甫、鄉原古統、木下

靜涯、田部蕉圃、立石鐵臣、宮

田彌太郎、西川滿、秋山春水等

人，多方參與政治宣傳、交通建

設、文化出版等設計，留下豐富

的設計史料，成為建構日治時期

台灣美術設計的中堅份子；四、

台灣藝術家如陳澄波、顏水龍、

廖繼春、林玉山、楊三郎、李石

樵、陳春德、林之助、莊世和等

人都是在台灣及日本接受美術教

育，後來成為戰後引領台灣美術

發展的重要份子，而這些眾所周

知的藝術名家都有參與海報、書

刊封面、插畫等設計案例；五、

上海廣告名家如謝之光、李少章

等人都有為台灣糖業公司繪製的

月分牌廣告，但是此類作品是採

用畫家原本繪製印刷的公版畫

面，再加以套印做為不同公司行

號推廣之用。

美術為體，設計為用

　回顧日治時期五十年的台灣美

術設計發展歷程，從為數眾多的

設計史實與史料所展現多元的藝

術形式和表現技法，以及參與的

知名藝術家，可以見證當年藝術

家兼具「美術為體，設計為用」

的多重角色，這正是重建台灣藝

術史所需要加以增補的課題。

石川欽一郎於1924年為台灣總督府始政第29回紀念博覽會繪製的繪葉書，前景為農夫牽行牛隻經過三合院紅磚建築，背景則是向上
延伸的鳥居和神社。這與1939年台北生蕃屋本店發行的《臺灣所見》繪葉書封套（右），兩者都是採用同樣的圖案。
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